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¥ZET 

ACAR, G¿lay. Modern Aile Tarihinde Fotoĵraf ve Anlatē Ķzinde: Ailedeki Ulus ve 

Evlatlēklarē, Y¿ksek Lisans Tezi, Ankara, 2017. 

Bu ­alēĸmada 1800ôlerin son yēllarēndan 1950ôlere kadar uzanan fotoĵraflarēyla bir aile 

alb¿m¿ analiz konusu yapēlmaktadēr. Analizde, aile fotoĵraflarēnēn ideolojik olanla 

iliĸkisi sorgulanmaktadēr. Diĵer deyiĸle, kabaca Osmanlē dºneminin son, Cumhuriyet 

dºneminin ise ilk 25 yēlēna tekab¿l eden fotoĵraflarda, toplumsal dºn¿ĸ¿m¿n izleri aile 

odaĵēnda aranmaktadēr.  

Fotoĵraflar bir yandan belleĵimizi inĸa ederken, diĵer yandan belleĵimizden tamamen 

dēĸsallaĸtērēlmēĸ olay ve olgularēn izlerini de taĸēmaktadēr. Modernleĸme ve ulus-

devletleĸme s¿recindeki aile tahayy¿l¿n¿n fotoĵraflardaki imgesi, anlatēlarla birlikte 

deĵerlendirildiĵinde ortaya ­ēkan ­atlaklar ideolojik olan ¿zerine d¿ĸ¿nmenin 

olanaklarēna kapē aralamaktadēr. Anlatēlarla birleĸen aile fotoĵraflarē, ailedeki ulusun 

gºr¿n¿mlerinin ve unutulan evlatlēklarēn hatērlanmasēna vesile olmuĸtur. Bu ­alēĸma 

aile fotoĵraflarēyla kurulan ºznel iliĸki aĸēlarak fotoĵrafēn toplumsal bir olguya 

ulaĸmakta nasēl kullanēlabileceĵinin yºntemini de sunmaktadēr. 

Dºrt bºl¿m halinde yapēlandērēlmēĸ ­alēĸmada, ºnce modern aileye iliĸkin kuramsal ve 

tarihsel bir tartēĸma y¿r¿t¿lmekte; devamēnda fotoĵrafēn analizindeki yºntem hakkēnda 

bilgi aktarēlmaktadēr. ¦­¿nc¿ bºl¿m ise bellek zemininde fotoĵraf ve anlatē ĸeklinde 

belirlenen temel izlekler etrafēnda yapēlan fotoĵraf analizine ayrēlmēĸtēr. Bu baĵlamda 

ailedeki ulusun gºr¿n¿m¿ne ve aile fotoĵraflarēnda soy baĵēndan kopuk olan bireylere; 

evlatlēklara ulaĸēlmēĸtēr. ¢alēĸma analiz verilerinin deĵerlendirilmesi ve fotoĵrafē 

odaĵēna alacak ­alēĸmalar i­in ºnerilerin sunulduĵu sonu­ bºl¿m¿yle son bulmaktadēr. 

Anahtar Sºzc¿kler 

Aile, aile fotoĵraflarē, bellek, anlatē, evlatlēk 
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ABSTRACT 

ACAR, G¿lay, Tracing Photograph and Narrative in the History of Modern Family: 

Nation in the Family and its Foster Children, Master Thesis, Ankara, 2017. 

In this study, photo album of a family dating from the end of 1800s to the 1950s is 

being analysed. The relationship of family photos with what is ideological is being 

inquired in the analysis. In other words, the traces of social changes roughly between 

the last quarter of Ottoman Period and the first quarter of Republic, are quested with a 

focus on family.  

While constructing our memory, photographs carry the traces of events and facts that 

are completely externalized from the memory. If the image of family vision of the 

modernization and nation-state processes in the photographs are evaluated together with 

narratives, the ruptures that arise provide possibilities of thinking on what is ideological.  

Family photographs which merge with the narratives, conduce to remembrance of the 

nationôs manifestation and forgotten foster children in the family. This study also 

presents a method of using photographs as a tool for understanding a social reality by 

going beyond the subjective relationship with family photographs.   

This study contains four chapters; initially, a theoretical and historical discussion of 

modern family is carried out; then, knowledge on the method of analysing photographs 

is put forth. Third chapter is spared to the analysis of photographs with a recourse to the 

themes specified as photograph and narrative on the basis of memory. In this context, 

the appearance of nation in the family and its foster children who are in fact, disjointed 

from the familial link has been reached. The study ends with an evaluation of the data 

and presentation of suggestions for further studies that will focus on photographs.  

Key Words 

Family, family photographs, memory, narrative, foster children 
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GĶRĶķ 

ñGe­miĸe baĸvurmak (é)Bºylesi baĸvurulara can veren,  

yalnēzca ge­miĸte neler olup bittiĵi ve ge­miĸin ne olduĵu  

konusundaki anlaĸmazlēk deĵil, belki aynē zamanda ge­miĸin  

ger­ekten ge­miĸ, tamamlanmēĸ ve sonu­lanmēĸ olup olmadēĵē  

ya da baĸka bi­imlerde de olsa s¿r¿p s¿rmediĵi konusundaki  

belirsizliktir (Said, 2010, s. 37)ò. 

Aile, toplumsal zihniyetimizde varlēĵē elzem, yokluĵu vahamet yaratacak bir yakēnlēk, 

dayanēĸma iliĸkisi, bireylerin sevgi ile birbirine baĵlandēĵē, bu duyguyla birlik ve 

b¿t¿nl¿k oluĸturduĵu bir topluluk olarak kavramsallaĸmēĸtēr. Bu t¿rden iliĸkiler aĵēndan 

yoksunluk durumunda ve ait ya da sahip olunan / hissedilmeyen bir ailenin olmayēĸēnda 

dahi aile, dayanēĸma aĵē ve sevgi duygusuyla birlik i­inde bir ideal olarak varlēĵēnē 

s¿rd¿r¿r. Genel bakēĸta ise anne, baba ve ­ocuklarēn birliĵiyle ótoplumun temeliô, 

ezelden beridir var olagelen ve ebediyete kadar uzanacak bir yapē olarak d¿ĸ¿n¿l¿r. 

Aileyi hem bireysel yaĸamlarēmēzdaki ideal ºl­ekte hem de genel anlamda imge 

d¿zeyinde izlemek m¿mk¿nd¿r. Onun somutluĵu, gºr¿nt¿s¿ ve hatta ókanētēô 

g¿ndeliĵimize taĸēnēr. Aile; alb¿mlerde, vitrinlerde, duvarlarda, masa ¿st¿ ­er­evelerde, 

g¿nl¿k yaĸamēn bir par­asē haline gelmiĸ sosyal aĵlardaki profillerde kendini gºsterir; 

óbirlik i­inde mutlu aileô fotoĵraflarēnda imgeleĸir. Bizi kolayca ikna etme ºzelliĵine 

sahip bu ómutlu imgeô aynē zamanda sºylemselliĵi nedeniyle eleĸtirel bir sorguyu ve 

ĸ¿pheyi de ­aĵērēr. 

Bu ­alēĸmanēn odak noktasē tarihsel ve sºylemsel nitelikleriyle birlikte aile 

fotoĵraflarēdēr. Modernleĸme dºneminin aile kavrayēĸēnēn fotoĵraflar yoluyla 

imgeleĸtiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. Modernleĸmenin homojen, birlik ve b¿t¿nl¿k i­indeki aile 

ideali, aile fotoĵraflarēndan yansēyan óbirlikô imgesiyle ºrt¿ĸmektedir. Bºylece bu 

­alēĸma aile fotoĵraflarēnēn, modernleĸmenin aile ideolojisini s¿rd¿rd¿ĵ¿ varsayēmēndan 

yola ­ēkmēĸtēr. Varsayēma mukabil araĸtērma aile fotoĵraflarēnēn, modernleĸmenin aile 

ideolojisini somutlaĸtērarak s¿rd¿rd¿ĵ¿ ógizil niteliĵiônin a­ēĵa ­ēkarēlabileceĵi iddiasēnē 

taĸēyor. Bu ­alēĸmada fotoĵraftan yansēyan imge ile belleĵin kesiĸiminde bir yerde 

kurgulanmēĸ aile ideolojisini gºstermek, bir baĸka deyiĸle aile fotoĵraflarēndaki birlik, 

b¿t¿nl¿k imgesini yºntemsel bir okumayla incelemek ve ondaki ideolojik y¿k¿ 

betimlemek ama­lanēyor. 
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¢alēĸmada analize konu olan fotoĵraflar, teze baĸlamadan ºnce Temmuz 2009 ï 

Haziran 2011 tarihleri arasēnda yapēlmēĸ olan, benim de araĸtērmacēlardan biri olarak 

par­asē olduĵum baĸka bir ­alēĸmaya dayanmaktadēr. Bir soyaĵacē ­alēĸmasē 

niteliĵindeki Ailemiz adlē bu araĸtērma, bug¿nk¿ T¿rkiye coĵrafyasēna 

T¿rkmenistanôdan gelen ve T¿rkiye i­inde de ­eĸitli gº­ s¿re­leri yaĸamēĸ olan bir 

ailenin kabaca 1700ôl¿ yēllardan g¿n¿m¿ze kadar ulaĸmēĸ olan kaydēnēn (soyaĵacē) 

tutulmasēyla ilgilidir. ¢alēĸma yºntem ve sistematik olarak fotoĵraf toplamak, onlarē 

arĸivlemek ve gºr¿nt¿leri soyaĵacē sistematiĵi i­inde bir alb¿m haline getirmek 

aĸamalarēnē i­ermiĸtir. Tez i­in kullandēĵēm fotoĵraflar yaklaĸēk 19. y¿zyēlēn son 

yēllarēndan 20. y¿zyēlēn ilk yarēsēna kadar s¿ren bir tarihsel dilimi kapsamaktadēr. 

Ailemiz ­alēĸmasē, sunduĵu fotoĵrafik kaynaklar ve soyaĵacē oluĸturma ser¿veni 

boyunca benim i­in ºzg¿n bir deneyim ve sorular sahasē a­mēĸtēr. Dolayēsēyla bu tezin 

ilk fikri esasen bu araĸtērmanēn yapēldēĵē yēllara dayanēr.  

Tezin hareket noktasēnē ise ge­ bir óbakēĸô saĵlamēĸtēr. Sºz konusu fotoĵraflara her 

bakēldēĵēnda fotoĵraftan yansēyan birlik imgesiyle karĸēlaĸēlmēĸtēr. Dolayēsēyla buradan 

tezin varsayēmē doĵmuĸtur. Fotoĵraflara her bakēĸ modernleĸmenin aile ideolojisini her 

defasēnda yeniden ¿retmektedir. Bu noktada fotoĵraflara Marianne Hirschô¿n ºtekinin 

gizliliĵi kavramēyla tekrar tekrar bakēldēĵēnda, baĸka bir ifadeyle fotoĵraflara, 

ñFotoĵraflarda bir ºteki var mēdēr?ò sorusuyla yaklaĸēldēĵēnda evlatlēklar fark edilmiĸtir. 

Defalarca kez baktēĵēm fotoĵraflarda bir b¿t¿nl¿k i­indeki aile gºr¿nt¿s¿nde evlatlēklar 

kendilerini bir bakēĸta ifĸa etmiyordu. Evlatlēklar fotoĵraflarda adeta dikkatli bir bakēĸēn 

onlarē fark etmesini bekliyor gibiydiler. Nitekim benim onlarē fark etmem de, 

dolayēsēyla bakēĸa sunulmuĸ bir b¿t¿nl¿k olarak aile fotoĵraflarēnēn i­indeki susmakta 

olan anlatēnēn peĸine d¿ĸmem, bºyle bir gecikmeyle baĸladē. Evlatlēklarēn ¿zerini 

kaplayan belirsiz ºrt¿ neydi sorusunun izinde, aile fotoĵraflarē ile ulus-devlet arasēndaki 

irtibatē tartēĸmaya a­an bu deneyim, yazēlan tarihte ¿st¿ ºrt¿len evlatlēklarē gºr¿n¿r 

kēlma ­abasēyla da buluĸarak tezin konusuna dºn¿ĸt¿. Modern Aile Tarihinde Fotoĵraf 

ve Anlatē Ķzinde: Ailedeki Ulus ve Evlatlēklarē baĸlēĵēnē aldē. 

¢alēĸmanēn ismindeki óModern Aile Tarihiô kēsmē tezin daha ziyade kuramsal ve 

tarihsel arkaplanēna, óFotoĵraf ve Anlatē Ķziô kēsmē yºntemsel tartēĸmama, óAiledeki 

Ulus ve Evlatlēklarēô kēsmē ise analiz bºl¿m¿me karĸēlēk gelmektedir. 
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¢alēĸmanēn konusu, aile fotoĵraflarēndan yansēyan modern aile ideolojisinin, ge­miĸe 

iliĸkin izler takip edilerek fotoĵraf odaĵēnda anlatē yoluyla okunmasēdēr. ¢alēĸmada 

analize tabi tutulan fotoĵraflar aracēlēĵēyla, aile ve modernleĸme s¿reciyle ºrt¿ĸen ulus-

devlet baĵlantēsē, hem i­eriĵi kuran gºstergeler ve hem de aile fotoĵraflarēna 

eklemlen(emey)en evlatlēklar ¿zerinden tartēĸmaya a­ēlmēĸtēr. 

Fotoĵraf odaĵēnda modernleĸme, ulus-devlet, aile, evlatlēklar gibi b¿y¿k baĸlēklarē 

katetmek gibi zorlu bir yola girmiĸ ­alēĸma, kavramlar arasēndaki iliĸkiyi kurmak adēna 

ĸu sorularla ĸekillenmiĸ ve tezin kabullerine dºn¿ĸerek analizde akēlda tutularak 

ilerlenmiĸtir: Fotoĵraflardaki aile imgesini sosyal bir kurum olarak ógºrmeninô imk©nē 

var mēdēr? óAile saadetini, birliĵini, b¿t¿nl¿ĵ¿n¿ô gºrd¿ĵ¿m¿z aynē fotoĵraflar 

¿zerinden anlatēlara doĵru ilerlemek yoluyla aile kurumu b¿t¿nl¿ĵ¿n¿ kērēlmaya 

uĵratan ­atēĸmalarē da okuyabilmek m¿mk¿n m¿d¿r? Fotoĵraflar ailenin ulus-devletle 

olan iliĸkisine dair bir óizô sunmakta mēdēr? Evlatlēk kurumu aile i­i bir kurum mudur; 

diĵer bir deyiĸle evlat-lēk aileden midir? Bu doĵrultuda, fotoĵrafik kayda eklenen 

evlatlēklar sosyal kurum olarak aileye (ve b¿y¿k aile olarak ulus-devlete) eklenmiĸ 

midir? Yoksa gºsteren ama anlatmayan, yine de kanēt olma iddiasēndan kolay 

vazge­meyen fotoĵraflardan anlatēlara doĵru ilerlendiĵinde a­ēk bir hik©yeyi ararken 

¿st¿ kaldērēlmasē gereken bir ºrt¿yle mi karĸēlaĸēlacaktēr? 

Fotoĵraflar kimi zaman gºsteren kimi zaman da ºrten y¿zeylerdir aslēnda. Gºsterdikleri 

ĸeyi sºyleyemezler; y¿zey ancak gºrsel analiz olanaklarēyla ve anlatēlarēn desteĵiyle 

aĸēlabilir. Burada fotoĵrafēn anlatēyla a­ēlmasē yoluyla, tarihte unutulmuĸ ya da 

gºrmezden gelinmiĸ / silikleĸtirilmiĸ / ºtekileĸtirilmiĸ evlatlēklarēn tarihine gºr¿n¿rl¿k 

saĵlamak ama­lanmaktadēr. Kºle ticareti yoluyla Osmanlē topraklarēna getirilip 

ailelerinden koparēlarak baĸka ailelere evlatlēk olarak verilen Afrikalēlarēn g¿n¿m¿zde 

T¿rkiyeôde yaĸamaya devam eden sonraki kuĸaklarē toplumsal olarak ºrg¿tlenmekte ve 

ama­larēnē ñTanēnmak, y¿zleĸmek ve T¿rkiye tarihinde yerlerini almakò olarak ifade 

etmektedir. Evlatlēk olgusunun temelindeki olaylar ­eĸitlidir. Bu kºle ticaretinin bir 

sonucu olabildiĵi gibi kimi zaman savaĸ temelli zorunlu gº­ olarak karĸēmēza ­ēkmēĸ 

kimi zaman da tehcir s¿re­lerinde belirginlik kazanmēĸtēr. Dolayēsēyla belirli bir kimlik 

odaĵēnda y¿zleĸme isteĵi, ­eĸitli t¿rlerde olabilir. Bu ­alēĸmanēn yazēlma amacē; bir 

kimlik perspektifinden y¿zleĸme denemesi yapmak deĵil, genel olarak evlatlēklarēn 
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gºr¿n¿rl¿ĵ¿ne bir nebze katkē saĵlamaktēr. Tarihsizlerin sesini / sessizliĵini 

vurgulamaktēr. Bu ºzg¿l ºrnek T¿rkiyeônin aile tarihi ve kurumu literat¿r¿ne katkē 

saĵlamasē bakēmēndan da ºnemlidir. 

T¿rkiyeôde aile fotoĵraflarēnēn odaĵa alēndēĵē ve bellekle iliĸkisinin vurgulandēĵē son 

dºnemlerde yapēlmēĸ iki ­alēĸmaya rastlanmēĸtēr. Bu ­alēĸmalardan bir tanesi Meltem 

Uluônun K¿lt¿rel Deĵiĸim ve K¿lt¿rel Belleĵin Taĸēyēcēlarē Olarak Cumhuriyet Sonrasē 

D¿ĵ¿n ve Aile Fotoĵraflarē: Ķstanbul ¥rneĵi (2011) baĸlēklē doktora ­alēĸmasēdēr. Bir 

diĵeri ise ķahika Erkonanôēn Aile Fotoĵraflarē: Aile Belleĵinin Oluĸumunda Fotoĵrafēn 

Rol¿ ¦zerine Etnografik Bir Ķnceleme (2014) adlē y¿ksek lisans tezidir. Erkonan 

­alēĸmasēnda, ailelerle yaptēĵē etnografik gºr¿ĸmelerin analiziyle aile fotoĵraflarēnēn aile 

belleĵini oluĸturduĵunu ortaya koymuĸtur. Aile belleĵinin ise k¿lt¿rel belleĵin taĸēyēcēsē 

olmakla birlikte daha ziyade iletiĸimsel bellek t¿r¿ne girdiĵini sºylemektedir. 

Erkonanôēn ­alēĸmasē bu tezin varsayēmēna tekab¿l etmekte, aile fotoĵraflarēnēn k¿lt¿rel 

belleĵin oluĸumu ve s¿rd¿r¿lmesinde rol¿ kabul edilmektedir. Keza Ulu da 

­alēĸmasēnda aile fotoĵraflarēnēn k¿lt¿rel belleĵin taĸēyēcēsē olduĵunu ortaya koymuĸ, 

ayrēca aile fotoĵraflarēnē k¿lt¿rel dºn¿ĸ¿m¿n yansēdēĵē malzemeler olarak 

deĵerlendirmiĸtir. Bºylece Ulu, modernleĸme dºnemi aile imgesinden bahseder. Bu 

­alēĸma ise aile fotoĵraflarēnē yapēsal bileĸenlerle birlikte deĵerlendirmekte ve 

fotoĵraflara ideolojik ara­lar olduĵu vurgusuyla eleĸtirel bir perspektifle 

yaklaĸmaktadēr. 

Fotoĵraf hem bir inĸadēr hem de ge­miĸin bir izidir (Berger, 2007, s. 84). Hem bir 

kurgudur hem de hakikati barēndērēr. Fotoĵraftan yola ­ēkarak baĸlayan ­alēĸmada 

fotoĵraf hem kaynaktēr hem de yºnteme dºn¿ĸerek ara­ olarak kullanēlmēĸtēr. Bºylece 

­alēĸma yºntemsel literat¿r a­ēsēndan da ayrēca ºnem arz etmektedir.  

¢alēĸma sonu­ d©hil beĸ bºl¿m olarak yapēlandērēlmēĸtēr: Modernleĸme, ulus-devlet ve 

aile kavrayēĸēnēn gºrselliĵe yansēma bi­imlerinin izini s¿rmek, ­alēĸmanēn itici g¿c¿d¿r. 

Bºylece ilk bºl¿m modern aile imgesine ayrēlmēĸtēr. Bu doĵrultuda ºncelikle aile 

fotoĵraflarē ve bellek iliĸkisi ele alēnmēĸtēr. Bu kēsēm, fotoĵrafēn belleĵin aktarēmēndaki 

iĸlevini de i­eren, ­alēĸmanēn varsayēmēnē da sēnamaktadēr. Modern aile imgesine iliĸkin 

burada y¿r¿t¿len tartēĸma ēĸēĵēnda birlik imgesi yaratan fotoĵraflarēn aile ideolojisinin 

aracē olduĵu tartēĸmalarēna yer verilmiĸtir. ¢alēĸmanēn kavramsal olarak hareket 
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etmesini saĵlayan ana kaynak Marianne Hirshôin Family Frames: Photography, 

Memory and Postmemory (2002) adlē kitabē olmuĸtur. Zira, belirttiĵim soyaĵacē 

oluĸturma ­alēĸmasēnēn verilerine beni geri dºnd¿ren ve bu araĸtērmaya vesile olan,  

Hirschôin bir kuĸaĵēn kendinden sonraki kuĸaĵa aktardēĵē, ailesel olana iliĸkin belleĵi 

vurguladēĵē postmemory kavramē olmuĸtur. ¢alēĸma postmemory kavramēnēn ve 

deneyiminin peĸine d¿ĸmese de, araĸtērmada aile ve bellek, buna mukabil bellek ve aile 

fotoĵraflarē iliĸkisi tartēĸmaya a­ēlmēĸtēr. 

Ardēndan modern olarak nitelediĵimiz ailenin kurum olarak ve tarihsel bir perspektifle 

ele alēnēĸēna dikkat ­ekilmiĸtir. Takiben aile kavramē, aileye iliĸkin ­eĸitli tanēm ve 

tanēmlamalar ele alēnmēĸtēr. Modern aileye iliĸkin en temel vurgu onun ó­ekirdekô 

yapēda olduĵudur ki bu i­inde ailenin, kan baĵē ve evlilik yoluyla kurulduĵu ­ēkarēmēnē 

taĸēr. ķu durumda bºylesi steril bir aile kurgusunda óevlatlēklarô nerede yer alēr? 

Modernleĸme ile geniĸ aileden ­ekirdek aile tipine ge­ildiĵi sºylenegelmektedir. Bu 

baĵlamda tezde aile ile aileyi sarmalayan ve tanēmsal ºl­ekte geniĸleten ulus-

devletleĸme arasēndaki irtibatē tartēĸmak ºnem kazanmaktadēr. Bu tartēĸma tezde 

kuramsal tartēĸmanēn temel eksenlerinden biri olarak yer bulmaktadēr. 

Belirtilen kuramsal izlek doĵrultusunda bir toplumsal dºn¿ĸ¿m aĸamasē olarak ulus-

devletleĸme s¿recinde modern ailenin inĸasēna iliĸkin bir tartēĸma y¿r¿t¿lmektedir. 

Ulus-devlet ve modernleĸme kavramlarēnēn bir arada kullanēmē; Osmanlē Ķmparatorluĵu 

ve ondan aldēĵē mirasla T¿rkiye Cumhuriyetiônin ómodernleĸmeô s¿recine tekab¿l 

etmesinden kaynaklanmaktadēr. Bu ­akēĸma, aynē zamanda, ulus-devleti meydana 

getiren óbir milletô olarak kabul edilen halkēn aynē zamanda modernleĸmesini anlatēr. 

Modernleĸme ulus-devlet kurma s¿reciyle birlikte geliĸmiĸ ve s¿re­ milliyet­i siyaset ve 

toplum tasarēmē ile kurgulanan bir toplumsal dºn¿ĸ¿m olarak yaĸanmēĸtēr. Devlet eliyle 

yaratēlan ulusun modernleĸmesi aileyi odak almēĸ, modern T¿rk ailesi kurgulanarak bu 

yolla yeni bir toplum yaratēlmaya ­alēĸēlmēĸtēr (Sancar S. , 2014, s. 206). ¢alēĸmanēn 

konusu doĵrudan modernleĸme, milliyet­ilik akēmlarē, millet ve ulus-devletin inĸasē 

deĵildir, ancak ulus-devlet ve aile arasēndaki iliĸki bºyle bir eksen i­inde ele alēnmēĸ, 

modernleĸmenin aile kurumunu inĸasē bu zeminde tartēĸmaya a­ēlmēĸtēr. Tartēĸmanēn 

odaĵē ise, daha ºnce de sºylendiĵi ¿zere, gºstergeler ve izler sunma kapasitesi 

nedeniyle aile fotoĵraflarēdēr. 
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Modern aile tasarēmē aile fotoĵraflarēnda somutlaĸmaktadēr. Modernleĸmenin, 

Batēlēlaĸmanēn, milliyet­iliĵin sembollerine, ulus-devletin, milletin imgesine fotoĵraf 

¿zerinden ulaĸmak m¿mk¿nd¿r. ¢alēĸmanēn varsayēmēnē tekrar hatērlatacak olursak bu 

imgeler modern ailenin kanētē gibidir. ķºyle de d¿ĸ¿nmek m¿mk¿nd¿r: Kavram olarak 

modern aile kendini imgede somutlamakta, varlēĵēnē bu yolla ókanētlamaktadērô. ¥te 

yandan fotoĵraflardaki evlatlēklar imgesel b¿t¿nl¿k iddiasēnē sarsēntēya uĵratacak 

niteliktedir. Zira fotoĵraflar bize homojen ulus-devlet birliĵinin aile birliĵine baĵlē 

olduĵunu gºsterecek, ancak evlatlēklar bu birliĵi bozacak gºstergeler olarak karĸēmēza 

­ēkacaktēr. Bu sebeple óevlatlēklarô ­alēĸmanēn ana kavramlarēndan biri olarak ele 

alēnmēĸtēr. Bu doĵrultuda birinci bºl¿m; modernleĸme s¿recinde aile kurumuna 

eklemlen(emey)en evlatlēk kurumu, ­alēĸmada óailenin ºtekisiô olarak ele alēnan 

evlatlēklarla son bulmaktadēr. 

Evlatlēk kurumu ¿zerine yapēlmēĸ az sayēda ­alēĸma vardēr. Bunlarēn baĸēnda ilk ve hala 

en temel kaynak olarak Ferhunde ¥zbayôēn T¿rkiyeôde Evlatlēk Kurumu: ñKºle mi Evlat 

mē?ò (1999) ­alēĸmasē gelir. Evlatlēklar T¿rk filmlerinde de karĸēmēza ­ēkarlar aslēnda. 

Bazen besleme olarak zaman zaman kalfa, dadē bazen de renginden ºt¿r¿ óArap Bacēô 

olarak isimlendirilen haneye d©hil kiĸileri hatērlarēz. Filmlerde ­ok sēk karĸēlaĸmēĸ 

olmamēza raĵmen, evlatlēklar akademik alanda dikkatlerden hēzla ka­mēĸ, ¥zbayôēn 

­alēĸmasēndan ºnce pek de ilgiye mahzar olmamēĸ gibidirler. Evlatlēklarēn ortak ºzelliĵi 

yoĵunlukla T¿rk etnisitesinden farklē olmalarēdēr. Bu tezde, ulus-devletleĸmenin steril 

aile kurgusuna uygun olarak fotoĵraflarda ¿st¿ ºrt¿len evlatlēklarēn / evlatlēk 

kurumunun bu tarihsel s¿re­teki izi s¿r¿lm¿ĸt¿r.  

¢alēĸmanēn ikinci bºl¿m¿ fotoĵrafēn analizi hakkēndaki yºntembilimsel tartēĸmaya ve 

buna istinaden kullanēlmēĸ tekniklere ayrēlmēĸtēr. ¢alēĸmanēn merkezinde yer alan aile 

fotoĵraflarē ºncelikle bir araĸtērma nesnesi konumundadēr. Poisterôa gºre fotoĵraflar 

ailelerin k¿lt¿rel uyum s¿recine iliĸkin delil bērakēr (2002, s. 3). Nitekim araĸtērēlan da 

fotoĵraf aracēlēĵēyla modern ailenin, modernleĸme s¿recindeki uyum ­abasēdēr. Aynē 

doĵrultuda ­alēĸmada fotoĵraflara, onlarēn modernleĸme s¿recinde ulus-devlet ve aile 

arasēndaki iliĸkiye dair neler sºyleyebileceĵi sorusuyla yaklaĸēlmēĸtēr. Fotoĵraflar, inĸa 

olmanēn yanēnda belge/kanēt olma ºzellikleri nedeniyle, dºneme iliĸkin izler olarak ele 

alēnmēĸ, o izlerin analiz yoluyla gºr¿n¿rleĸmesi hedeflenmiĸtir. Fotoĵrafta bir iz olarak 
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ele alēnanlarēn her biri esasēnda gºstergelerdir. Genel olarak gºsterge Rifatôēn ifade 

ettiĵi gibi, ñkendi dēĸēnda bir ĸeyi temsil eden ve dolayēsēyla bu temsil ettiĵi ĸeyin yerini 

alabilecek nitelikte olan her ­eĸit bi­im, nesne, olgu vb. olarak tanēmlanērò. Her bir 

gºsterge ­evresindeki diĵer birimlerle baĵlantēsē olan anlamlē bir b¿t¿nd¿r (Rifat, 2014, 

s. 12-13). ¢alēĸmada da bir b¿t¿n olarak aile alb¿m¿, fotoĵraflardaki kompozisyon, 

nesne gibi gºr¿lenler, bir inĸa olan fotoĵraflarēn yapēsē i­indeki gºr¿nmeyen evlatlēklar 

gºstergeler olarak ele alēnmēĸ ve bu dizgelerin anlamlarēna ulaĸmak adēna analize tabi 

tutulmuĸlardēr. Bu analiz bir baĸka ifadeyle kendisini fotoĵrafē okumak etkinliĵi olarak 

gºstermiĸtir. Ancak modern aile ideolojisi ile ulus-devlet ideolojisinin olgusallēĵēnē 

sorgulayabilecek bir araĸtērmada imgeler tek baĸēna yeterli olmayacaktēr. Bu nedenle 

fotoĵraflarēn yer yer anlatē ile desteklenmesi ºnemlidir. ¢alēĸmada aile fotoĵraflarēnēn 

harekete ge­irdiĵi anlatēlara elbette tarihsel birer ókanētô olarak yaklaĸēlmamēĸ, onlarēn 

fotoĵrafik izleri nasēl belirginleĸtirdiĵi (veya silikleĸtirdiĵi) ºnem kazanmēĸtēr. Zira, 

gerek ófotoĵrafa bakmakô deneyiminde, gerek belleĵin taĸēdēklarē konusunda kritik soru 

her zaman kimin bakēĸē ve kimin belleĵi ile hareket edeceĵimiz noktasēnda d¿ĵ¿mlenir.  

Aile fotoĵraflarē merkezi grubu vurgularken gºr¿nmeyen bir óºtekiôyi barēndērēr 

(Hirsch, 2002, s. 47). Ķmge gºr¿nmeyeni i­inde saklar. Aile fotoĵraflarē ile anlatēnēn bir 

arada deĵerlendirilmesi, ºncelikle imgenin apa­ēklēĵēnda ógºr¿nmez olmuĸ olanēô 

gºr¿n¿r kēlmakta ve belleklerimizde unutulmuĸ olan anlatēyē sese kavuĸturmakta 

iĸlevsel olmuĸtur. Dolayēsēyla anlatēlar ulus-devletle aile arasēndaki baĵlantēyē 

sorunsallaĸtērmamēzda ºnemli kaynaklara dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Ayrēca fotoĵrafē okuyuĸu 

beslemek adēna da bireysel bellekteki anlatēlara ulaĸmak i­in sºzl¿ tarih; imge ve anlatē 

bileĸimini gºrmek i­in fotoĵraflar ¿zerine sohbet; ayrēca gºzlem tekniklerine 

baĸvurulmuĸtur. 

¦­¿nc¿ bºl¿mde alanda gºr¿ĸ¿len kiĸilerin profili ve yºntemin uygulanēĸēndaki 

deneyimler alanēn hik©yesiyle i­ i­e verilmiĸtir.  

Dºrd¿nc¿ bºl¿m ise bellek zemininde fotoĵraf ve anlatē ĸeklinde belirlenen temel 

izlekler etrafēnda yapēlan fotoĵraf analizine ayrēlmēĸtēr. Analiz bºl¿m¿n¿n ilk baĸlēĵēnda 

bir ailenin alb¿mdeki b¿t¿nl¿ĵ¿, ikinci baĸlēktaysa ailedeki ulus-devletin gºstergeleri 
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incelenmiĸtir. ¦­¿nc¿ baĸlēk ise aile fotoĵraflarēnda soy
1
 baĵēndan kopuk olmakla 

beraber yer almēĸ olan evlatlēklara, onlarēn anlatēlarēnēn tarihsel ve kuramsal a­ēdan izini 

s¿rmeye vakfedilmiĸtir.  

Sonu­ bºl¿m¿nde ise anlatēlarla birlikte okuduĵum fotoĵraflardan elde edilen veriler 

deĵerlendirilmiĸ, benzer konularda ­alēĸma yapacaklar i­in ºnerilere yer verilmiĸtir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 Odaĵa aldēĵēm Ailemiz ­alēĸmasēndaki topluluĵu vurgularken zaman zaman aile, zaman zaman soy 

kelimesini kullandēm. Bu kavrayēĸ ­alēĸmanēn baĸēndan sonuna kadar beni anlayēĸa sēĵēndēĵēm bir 

kararsēzlēk ve teredd¿tte bērakmēĸtēr. Sonu­ olarak aile kan baĵē olarak kalmēĸtēr. Oysa kan baĵē k¿lt¿rel 

­eĸitliliĵin gerisinde kalmaktadēr. Kardeĸler arasēnda dahi belirgin farklēlēklarēn olduĵu bir yapēdēr sºz 

konusu olan. Dolayēsēyla aileyi ne yapēsal olarak ne de ¿yeleri bakēmēndan homojen gºremeyiz. Soy gibi 

steril bir anlam taĸēyan ifadeye de ayrēca temkinli yaklaĸtēĵēmē belirtmek isterim. 
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1. B¥L¦M 

KURAMSAL ¢ER¢EVE: MODERN AĶLENĶN ĶMGESĶ 

1. AĶLE FOTOĴRAFLARI ve BELLEK 

1.1. Bir lik  Ķmgesi Olarak Aile  Fotoĵraflarē   

Modernleĸme dºnemi aile yapēlanmasēnēn bi­imlerine ve iliĸkilerine bakan 

araĸtērmacēlar i­in yazēlē materyaller (ders kitaplarē, dergiler, gazeteler, hukuki metinler 

vs.) tartēĸmasēz en temel kaynak niteliĵindedir. Nitekim g¿n¿m¿z d¿nyasēnda 

gºr¿nt¿ler her yanē sarmēĸ olsa da yazē uygarlēĵēyēz (Barthes, 2014, s. 28). ¥zellikle 

modern dºnemin tipik edebi t¿r¿ roman (Habermas, 2010, s. 124), toplumu 

dºn¿ĸt¿rmekte bir ara­ olarak kullanēlmēĸtēr (T¿rkeĸ, 2009, s. 845). Yeni yaĸam 

bi­iminin, aile tipinin, kadēn ve erkek rollerinin romanlarla dolaĸēma sokulduĵu 

noktasēndan hareket edip dºnemin zihniyetini anlamaya ­alēĸan pek ­ok ­alēĸma vardēr 

(T¿rkeĸ, 2009, s. 847). Bu ­alēĸmalarda aile imgesinin oluĸumunda romanlarēn kurucu 

iĸlevi kabul edilmektedir.
2
  

Romanlar imge/lem, gºrsel m¿dahaleler imge kurar. Bu doĵrultuda romanlarēn yanēnda 

dºneme ºzg¿ ortaya ­ēkan gºrsellik dikkat edilmesi gereken baĸka bir unsurdur. Hasan 

B¿lent Kahraman, g¿ndelik hayatē ve bilinci en fazla etkileyen unsurun gºrsellik olduĵu 

temelinden hareket ederek (2013, s. 10) T¿rkiyeôde modernliĵin gºrselliĵi deĵil 

gºrselliĵin modernliĵi kurduĵunu ileri s¿rmektedir.
3
 Bu anlamda da modernleĸme bakēĸ 

¿st¿ne kurgulanmēĸtēr.  

Gºrsellikle kurulan modernleĸme, resmi kurumlara portrelerini astēran 2. Mahmutôla 

baĸlayēp Atat¿rkôle devam etmiĸtir (Kahraman, 2013, s. 8-9). Resim ve fotoĵraf 

toplumun ómodernô kurumlarla yeniden ºrg¿tlenmesinde iktidarēn baĸat rol¿n¿ 

vurgulamak ¿zere iĸlevsel olarak kullanēlmēĸtēr. Hem yazēlē kaynaklara hem de gºrsel 

                                                           
2
 Said k¿lt¿rel bir bi­im olarak romanēn, burjuva toplumunun k¿lt¿r yapēmē olduĵunu ifade etmektedir. 

Buna baĵlē olarak roman burjuva toplumuna baĵlē gºndergeler sistemini i­erir. Romanlar burjuva 

sēnēfēnēn sēnērlarēnē gºstererek kahramanēn ºl¿m¿yle sonu­lanmakta yahut da romanlar, evlenme ile 

sonu­lanēp kimliĵin kabul gºrmesiyle kahramanēn istikrarēyla sonlanmaktadēr (Said, 2010, s. 127). 
3
 ¢alēĸmada, dil, alfabenin deĵiĸikliĵi, kēlēk kēyafet deĵiĸimi vb. de gºrsel m¿dahaleler olarak kabul 

edilmektedir. 
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kaynaklara bakan araĸtērmacēlarēn hareket noktasē toplumun yukarēdan inĸa edildiĵi 

fikridir. Ķster yazēlē metinlerle ister gºrsellikle kurgulansēn ortaya ­ēkan bir yaĸam 

bi­imi, zihinlere iĸlemesi gereken, ama­lanan olguya iliĸkin imgedir / imgelemdir. Bu 

bºl¿mde aile tahayy¿l¿n¿n kurucu unsurlarēndan biri olarak fotoĵrafik kayētlardan 

yansēyan soyut aile imgesi ele alēnmaktadēr. 

Osmanlēôda Tanzimatôla (1839) baĸlayan ve s¿ren modernleĸme / batēlēlaĸma, tarihsel 

a­ēdan fotoĵrafēn bulunuĸuyla (1839) aynē yēla denk gelir. Modernleĸme ve fotoĵrafēn 

buluĸmasē genel ºl­ekte ulus-devlet tarihselliĵi ile de buluĸan bir ­akēĸmaya iĸaret eder. 

Elbette sºz konusu zamansal ºrt¿ĸme bir yanēyla tarihsel bir tesad¿ft¿r. Fakat yine de 

d¿nya tarihinin deĵiĸim momentlerindeki b¿y¿k tesad¿fleri dikkatli izlemek gerekir; 

onlar dºnem epistemolojisinin getirdiĵi ĸiddetli yeniliklerin aracē olurlar.  

1839 itibariyla modern dºnemin yeniliklerinden olan fotoĵrafēn icat edilmesinin zamanē 

gelmiĸtir. Nitekim pek ­ok kiĸi birbirinden baĵēmsēz olarak aynē icadē ger­ekleĸtirmeye 

­alēĸmēĸtēr
4
 (Benjamin, 2012, s. 3). Dºnemin felsefi epistemolojik paradigmasē 

pozitivizmdir. Pozitivizm kendisine kanētlar arar. Gºz yanēlsa da fotoĵrafik kanēt b¿y¿k 

itibar gºr¿r. Ķcat edildiĵi (1839) ­aĵda fotoĵrafa atfedilen ºzellikler doĵruyu yansēttēĵē, 

gºzlem yapma ve kanēt toplama konusunda eĸsiz bir ara­ olduĵudur (Terpak & 

Bonfitto, 2015, s. 21). 19. y¿zyēlda fotoĵraflar, fotoĵrafa konu olan sahneyi gºsteren 

ósaydam pencerelerô olarak kabul edilmiĸ, bu anlamda insanlarēn ve ortamlarēn kanētlarē 

sayēlmēĸtēr
5
 (Burnett, 2012, s. 45).  

Konumuz baĵlamēnda ise dikkat ­ekici, ºnemli bir nokta genellikle teknolojik 

yenilikleri b¿nyesine almasē geciken Osmanlēônēn fotoĵraf konusundaki tezcanlē 

tutumudur. Osmanlēôda ­ekilen ilk fotoĵraf 1839 tarihlidir (Ak, 2001, s. 16). Gºr¿nen o 

ki Osmanlē fotoĵrafē hemen benimsemiĸ, modernleĸme ­abasēnda bir devlet olarak 

gecikmeden kullanmēĸtēr. Osmanlēôda fotoĵrafla ilgili zirve dºnem 2. Abd¿lhamit 

Dºnemi (1876 ï 1909) olarak kabul edilmektedir. Bu dºnemde geniĸ kapsamlē alb¿m 

ĸeklinde imparatorluk koleksiyonlarē hazērlanmēĸtēr (¢elik, 2015a, s. 155). O yēllarda 

                                                           
4
 Bilinen dºrt kiĸi aynē zamanda (1839ôda) fotoĵraf tekniĵi ¿zerine ­alēĸmēĸtēr: Fransaôdan Joseph 

Niecephore Niepce, Louis Daguerre, Hippolyte Bayard ve Ķngiltereôden Henry Fox Talbot (Yaykēn, 2010, 

s. 11). 
5
 ¥yle ki bir ruh bilimci bir hayaletin varlēĵēnē kanētlamak i­in onun ayak fotoĵraflarēnē ­ektiĵini iddia 

etmiĸ, fotoĵraftan hareketle de o ayaĵē heykele dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r (Sayēn, 2013, s. 94-95).  
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fotoĵraf yoĵunlukla ¿lkenin tanētēmēnda kullanēlan bir ara­tēr (Ak, 2001, s. 17). Bir 

baĸka ifadeyle toplumun modernliĵinin gºstergesi olarak fotoĵraf, iktidar tarafēndan 

kullanēlmēĸtēr. 2. Abd¿lhamitôin Batēôya gºsterilmek ¿zere hazērlattēĵē meĸhur fotoĵraf 

alb¿mleri modern toplumun aĵērlēkla askeri olmak ¿zere, eĵitim vb. modern 

kurumlarēnēn kanētē olarak oluĸturulmuĸtur
6
 (Deringil, 2014, s. 169).  

Yine Sultan Abd¿lhamitôin Ķngiltere Krali­esi Victoriaôya 1878ôde gºnderdiĵi aile 

alb¿m¿, imgelere dayalē bir imparatorluk portresi ­izme ­abasēnēn gºstergesidir (Eldem, 

2015a, s. 208). Bu aynē zamanda aile kurumunun iktidar tarafēndan ºnemsendiĵinin, 

ailenin devleti b¿t¿nleyen bir kurum olduĵu anlayēĸēnēn da iĸaretidir. Edhem Eldem 

alb¿me eĸlik eden mektuptaki ayrēntēlardan da yola ­ēkarak gºnderilen bu alb¿m¿n yedi 

gen­ ĸehzadenin fotoĵrafēndan oluĸtuĵu sonucuna ulaĸmēĸtēr. Mektupta ayrēca 

ĸehzadelerin askeri eĵitimleri i­in Ķngiltereôye gºnderileceklerinden bahsedilir (Eldem, 

2015a, s. 208). Burada fotoĵraflanan imparatorluĵun ailesidir, bir taraftan da bu fotoĵraf 

modernleĸen / batēlēlaĸan devletin gºstergesidir. Dahasē alb¿mde yer alan óerkek 

­ocuklarô, bir zaman sonra iktidara gelme olasēlēklarēyla imparatorluĵun yaĸam 

garantisini imler.  

Devlet ve modern aile arasēndaki bu iliĸkinin T¿rkiye Cumhuriyeti dºneminde de 

iktidarēn eliyle yine gºrselliĵe baĸvurmak yoluyla kurgulanēĸēnēn ºrneklerine 

rastlēyoruz. Bu dºnemde fotoĵrafēn iĸlevi Seyit Ali Akôa gºre ­aĵdaĸ yaĸam d¿zeyi 

amacēnda ñtoplum yaĸamēyla ºrt¿ĸen ¿st¿n bir dil aĵē kurmaktērò (2001, s. 17). Nitekim 

g¿n¿m¿ze yaklaĸtēĵēmēzda dahi devlet ve aile bir b¿t¿n olarak imgeleĸtirilmeye devam 

edilmiĸtir. Devlet ve aile arasēndaki iliĸkinin fotoĵrafē ósēradanô yaĸamlarēmēza 

sēzdērēlmēĸ, her yeni gºrsel d¿zenlemeyle birlikte aile birliĵinin devlet i­in ºnemi 

pekiĸtirilmiĸtir. Bir ºrnekle anlatmaya ­alēĸalēm:  

Aĸaĵēda bir nik©h salonundan gºr¿nt¿ler yer almaktadēr. Bu nik©h salonunda
7
 nik©h 

masasēnēn arkasēnda sol tarafta ve tºreni izlemeye gelenlerin hemen karĸēsēnda, resim mi 

fotoĵraf mē pek de ayērt edilemeyen bir gºrsel asēlēdēr. Soldaki ilk fotoĵraf bu gºrselin 

mek©ndaki konumunu gºstermektedir. Ķkinci fotoĵraf ise mek©ndaki gºrseldir. Atat¿rk 

                                                           
6
 Bu fotoĵraf alb¿mleri modernliĵe iĸaret eden simgeleri gºstermek i­in 1893ôte ABD Kongre 

K¿t¿phanesi ile 1894ôte British Museumôa armaĵan olarak sunulmak ¿zere hazērlatēlmēĸtēr (Deringil, 

2014, s. 169). 
7
 Vedat Dalokay Nikah Salonu, Ankara 
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ve Latife Hanēmôēn evliliklerini gºsteren bir portredir bu. Fotoĵrafēn saĵ tarafēnda ise 

ñSevda ekilen yerde, sevin­ ­oĵalērò yazmaktadēr. 

8 9
 

Burada fotoĵraflanan imge resim olarak gºr¿nmektedir. Ancak pek ala fotomontaj 

tekniklerine baĸvurulmuĸ ve sonradan renklendirilmiĸ bir fotoĵraf olarak da 

gºr¿lebilmektedir. Aynē dºnemde Atat¿rkô¿n pek ­ok fotoĵrafē vardēr (zira bu dºnemde 

fotoĵraf vardēr), peki burada se­ilen neden bakanē muallakta bērakan bºyle bir 

gºrseldir? ¢iftin evlilik fotoĵraflarē mē yoktur? Resimde gºr¿len an ger­ekte yaĸanmēĸ 

mēdēr? Bºyle y¿zlerce soru sorulabilir. Oysa ki nik©h salonundayken bu sorularē sormak 

aklēmēza gelmez, zira o an par­alē, par­alayēcē sorular i­in uygun bir yer ve zaman 

deĵildir, bir birlik anēdēr. O birlik anē par­alanmaz, ºrneĵin Atat¿rk ve Latife Hanēmôēn 

aslēnda óaile birliĵini sonlandērmēĸô, diĵer bir deyiĸle boĸanmēĸ olduklarē zihnimizden 

ge­mez bile. Resim birleĸtirmeyi ebedileĸtirmiĸtir, boĸanmayē deĵil. Birlik ger­eklikte 

bozulmuĸ olsa dahi gºrsel olarak korunan aile birliĵi, bir hukuki m¿essese olarak 

devletin de birliĵinin niĸanesidir. Bºylece ulus-devletin birliĵinin temeli kabul edilen 

aile, fotoĵraflarla óbirlik, b¿t¿nl¿kô imgesini yaratarak, sabitlenmiĸ gºr¿nt¿s¿yle bunu 

bir gereklilik olarak da sunar. Bu aile birliĵi ve ulus-devletin biraradalēĵē imgesi, 

yalnēzca iktidarēn gºrselliĵi kullanmasē yoluyla olmamēĸtēr. Nik©h salonunda evlenen 

­iftlerin ­ekilen fotoĵraflarē, yeni kurulan ­ekirdek ailenin ilk fotoĵraflarēdēr ve ilk aile 

alb¿m¿nde sessizce yerlerini alērlar. Aile fotoĵraflarē modernleĸmenin aile 

ideolojisinden izler taĸēr. óSēradanô ailelerin ósēradanô fotoĵraflarē ve alb¿mleri bu birlik 

imgesini yinelemeyi s¿rd¿r¿r. 

                                                           
8
 http://www.inankara.com.tr/ankara/sayfa/vedat-dalokay-nikah-salonu-yenilendi,1229.php, adresinden 

24 Aĵustos 2015 tarihinde alēndē. 
9
 http://www.haberdukkani.com/detay.php?id=27896, adresinden 15 Aralēk 2015 tarihinde alēndē. 

http://www.inankara.com.tr/ankara/sayfa/vedat-dalokay-nikah-salonu-yenilendi,1229.php
http://www.haberdukkani.com/detay.php?id=27896
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Aile fotoĵraflarē ºnemli addedilen zamansal s¿re­ten bir ©nē resmeden, somut 

nesnelerdir. Ait olduklarē kiĸilerce belirli kiĸilere gºsterilir ve belirli mek©nlarda 

sergilenirler. G¿ndelik yaĸamdan, ºzellikle tºrenlerden (d¿ĵ¿n, niĸan, s¿nnet, 

mezuniyet, vb.) ­ekilip alēnan bu kareler, ait olduklarē birliĵi ve yaĸam bi­imlerini hem 

kendilerine hem de baĸkalarēna anlatmak ¿zere dururlar. Fotoĵraflarda gºr¿nen, birliĵin 

kanētēdēr. 

Zihnimizde gºrsel imgeyle pekiĸtirilmiĸ óbirlikô, aslēnda aile fotoĵraflarēnēn temel 

ºzelliklerindendir. Benjamin, ºzellikle grup fotoĵraflarēnda, y¿zey ¿zerinde kēsa 

s¿reliĵine beliren ve kaybolan canlē bir biraradalēk gºr¿nt¿s¿ gºrd¿ĵ¿m¿zden sºz 

etmektedir. Aslēnda ­er­evelerin, alb¿mlerin muhafaza ettiĵi ĸey de bu belirip hemen 

kaybolan haledir (2012, s. 20). Bu ºzelliĵiyle fotoĵraf aile yaĸamēnēn ºnemli noktalarēnē 

resmileĸtirir ve ºl¿ms¿zleĸtirirken, kendisini ve gºsterdiĵi birliĵi tekrar tekrar ileri 

s¿rerek aile b¿t¿nleĸmesini g¿­lendirir (Bourdieu, 1998, s. 19). Kuramsal temellerini 

Bourdieuôden alan Hirsch, aile fotoĵraflarēnēn modern aile ideolojisiyle baĵē olduĵunu, 

hem grubun kendisini hem de birliktelik hissini ºne ­ēkarmak yoluyla aile grubunun 

b¿t¿nl¿ĵ¿n¿ g¿­lendirdiĵini ºne s¿rer (2002, s. 48). Sosyal baĵlam i­inde baskēn olan 

aile ideolojisi ailesel bakēĸla (familial gaze) iliĸki i­indedir. Ailesel bakēĸ, ailenin 

geleneksel imgelerini empoze eder ve ebedileĸtirirken, aileyi bºyle bir ­er­eveye 

sēĵdērēr. Bu k¿lt¿rden k¿lt¿re farklēlaĸabilir ve tarihsel olarak evrilebilir fakat her k¿lt¿r 

ve tarihsel momentin sahip olduĵu bir ailesel bakēĸ vardēr. Ķ­eriĵi ve iĸleyiĸ ĸekli 

deĵiĸse de ideal imgenin varlēĵē deĵiĸmez. Verili k¿lt¿rel baĵlamda aile alb¿m¿ ve 

fotoĵraf makinesi ailesel bakēĸēn enstr¿manē olarak iĸ gºr¿r (Hirsch, 2002, s. 11). Zira 

imge, i­indeki fazlalēkla deĵil eksiklikle gºze gelir. O y¿zden de gºze deĵil bakēĸa 

yºnelir ve bakēĸē ­aĵērēr. Bakēĸē yakaladēĵē zaman imge, bakēĸa egemen olur (Sayēn, 

2013, s. 28). Ķmge ailesel bakēĸē yakaladēĵēnda onunla hareket eder. Bu aynē zamanda 

steril, ayēklayēcē bir iĸlemdir. Aileye iliĸkin ­atēĸmalarē ait olduĵu k¿lt¿re ºzg¿ haliyle 

ĸefkatle denetler, ºrter ve birliĵi sunar. 

Fotoĵrafēn icadēnēn ilk yēllarēnda fotoĵraf­ēlarēn yapmaya ­alēĸtēĵē bu birliĵin temsilini 

yakalamaktēr (Benjamin, 2012, s. 21). Pek ­ok ressam bu ilk yēllarda profesyonel 

fotoĵraf­ēya dºn¿ĸm¿ĸt¿r (Benjamin, 2012, s. 17).  
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(é) Sonunda profesyonel fotoĵraf­ēlarēn saflarēna her kºkenden iĸadamēnēn 

katēldēĵē gºzlendi. Daha sonra, negatif baskē ¿zerinde rºtuĸ yapma uygulamasē 

yaygēnlaĸtēĵēnda (ki kºt¿ ressamlar bu ĸekilde fotoĵraftan º­ almēĸ oluyorlardē), 

beĵeni d¿zeyi birden gerilemeye y¿z tutacaktē. Ķĸte, fotoĵraf alb¿mleri bu dºnemde 

­oĵalmaya baĸladē. Artēk evlerin en serin yerlerinde, konsollarda ya da oturma 

odalarēnda alb¿mlere rastlamak ©dete dºn¿ĸm¿ĸt¿ (Benjamin, 2012, s. 17).  

Aile fotoĵraflarē ve alb¿mlerinin taĸēdēĵē birlik imgesi, resmin yarattēĵē haleyi ikame 

etmektedir. Alb¿mlerin, aile fotoĵraflarēnēn sergilendiĵi kiĸilerden alēmlamasē beklenen 

de bu andaki imgedir. Fotoĵraf gºr¿ld¿ĵ¿ andan itibaren imgeye dºn¿ĸ¿r (Burnett, 

2012, s. 60) ki fotoĵrafē mekanik bir kayēt olmaktan ­ēkartan da bu imgedir (Berger, 

2008, s. 10). Fotoĵraf makinesi kēsa s¿rede evlere girerek hēzla yaygēnlaĸmēĸtēr. Hem 

fotoĵrafēn ­ekim zamanlarē, hem de fotoĵrafik materyalin sonrasēnda gºr¿c¿ye 

­ēkartēlmasē bir t¿r rit¿ele dºn¿ĸm¿ĸt¿r. 

Aile fotoĵraflarēnēn tartēĸmasēz en ºnemli fig¿r¿, insandēr. Nitekim, insan 

gºr¿nt¿s¿nden vazge­mek fotoĵrafta akla gelebilecek en g¿­ ĸeydir (Benjamin, 2012, s. 

27). Lichtwark daha 1907 gibi erken bir tarihte, ñBizim ­aĵēmēzda insanēn kendisinin, 

en yakēn arkadaĸlarēnēn ve akrabalarēnēn, sevdiĵi insanēn portre fotoĵrafē kadar ºzenle 

baktēĵē baĸka hi­bir sanat eseri yokturò diyerek fotoĵrafē estetik alandan sosyal alana 

taĸēmēĸtēr. Benjaminôe gºre fotoĵrafla ilgili ­alēĸmalar ancak fotoĵrafēn sosyal 

fonksiyonuna odaklanēlarak ileri gºt¿r¿lebilir (2012, s. 30). Aile ile ilgili sºz edilen 

birlik imgesini sosyal baĵlamēna yerleĸtirerek bir fotoĵraf ºrneĵi ¿zerinden tartēĸalēm: 

 

Halil Uĵur arĸivinden (Uĵur, Ailemiz, 2011a, s. 152) 
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Fotoĵraf ilk bakēĸta ger­ekliĵin bir ©nē d¿ĸ¿ncesini ve hissini yaratmaktadēr. Aile 

birliĵinin ókanētēô gibidir. Ancak, hatērlanmalēdēr: Fotoĵraflar gºsterir, ama anlatmazlar 

(Sayēn, 2013, s. 8). Kuhnôun da ifade ettiĵi gibi y¿zeyin anlatēyla delinmesi gerekir. 

Biraz daha ayrēntēya girelim y¿zeyi aĸalēm, ósaydam pencereyiô aralayalēm. 1920ôli 

yēllara ait bu fotoĵraf Osmanlē dºneminden Cumhuriyetôe taĸēnan geniĸ tipte bir aileyi 

gºsteriyor. Fotoĵrafēn y¿zeyine ilk bakēĸta dikkati ­eken unsurlardan biri fotoĵraftaki 

simetridir. Aydēnlanma ­aĵē sonrasēnēn a­ēk ve sistematik bi­imde sēnēflandērma 

olgusunu fotoĵraflar, ñgeometri ilkeleri, simetri, eksenler, bileĸimdeki denge gibi 

kurallarē vurgulayarakò devralmēĸtēr (¢elik, 2015b, s. 218). Modernlikle eĸ deĵer 

gºr¿len d¿zen, dºnem sºyleminin simgesi olarak egemen olurken (¢elik, 2015b, s. 218) 

gºrsel anlatēm bi­imlerine de h©kim olmuĸtur. Nihayetinde fotoĵrafē ­eken kiĸi de 

modernleĸme s¿reci i­indedir ve kabaca modernite olarak tanēlanan ñyeni olay, g¿­ ve 

kurumlar d¿zenine uygun hale gelmiĸtirò (Crary, 2010, s. 22). Fotoĵrafa has birlik 

imgesi dºnemin d¿zen anlayēĸēndaki simetriyle birleĸerek ­ok daha g¿­l¿ bir birlik 

imgesini yaĸatmaya devam etmiĸtir. Tarihsel bilgiyi d©hil ettiĵimiz bakēĸla fotoĵrafēn, 

dºnemin ittihat ve terakki anlayēĸēyla ºrt¿ĸt¿ĵ¿, fotoĵraftaki kiĸilerin simetrik 

konumlanma bi­imlerinden yola ­ēkarak sºylenebilmektedir. Bu haliyle yukarēdaki aile 

fotoĵrafēnēn hala b¿t¿nl¿k imgesi yarattēĵē gºr¿lmektedir. Daha da ayrēntēya girersek 

fotoĵrafta yer alan kiĸilerin giyim kuĸamē, duruĸu, konumlanēĸē gibi ampirik verilerden 

yola ­ēkarak dºneme iliĸkin pek ­ok bilgi anlattērabiliriz fotoĵrafa. Ķĸte t¿m bu veriler ve 

deĵerlendirmeleri m¿mk¿n kēlan Barthesôēn studium dediĵi ĸeydir. Studiumu fark etmek 

fotoĵrafē ­eken kiĸinin niyetiyle karĸēlaĸmak demektir. Bu niyet kabul edilsin ya da 

edilmesin bunu her zaman anlamak demektir. ¢¿nk¿ studium ¿reten ve t¿keten arasēnda 

anlaĸmayla varēlmēĸ bir k¿lt¿r i­inde oluĸur. Fotoĵrafla karĸēlaĸma anēnda okunan da o 

k¿lt¿rd¿r. Fotoĵraf­ēnēn yarattēĵē mittir ve bu ófotoĵrafē toplumla barēĸtērmayē ama­larô 

(Barthes, 2011, s. 41). Studium fotoĵrafa genel bir bakēĸtēr: 

ñé fotoĵraflara karĸē bazen hareketlenen bir t¿r genel ilgi duyabilirim é Bu 

fotoĵraflar hakkēnda duygularēm ortalamadēr. Neredeyse belirli bir eĵitimden 

kaynaklanēr. Politik tanēklēk olarak da alsam, nefis tarihsel sahneler olarak keyfini 

de ­ēkarsam, bu kadar ­ok fotoĵrafla ilgilenmem ancak studium yoluyla olur; 

­¿nk¿ bi­imlere, y¿zeylere, hareketlere, mek©nlara ve eylemlere k¿lt¿rel olarak 

katēlērēmò (Barthes, 2011, s. 39). 

Bºyle bir zeminde fotoĵrafa y¿klenen iĸlev ñbilgilendirmek, temsil etmek, ĸaĸērtmak, 

gºstermeye neden olmak ve tutkuyu kēĸkērtmaktērò (Barthes, 2011, s. 41-42). Ama en 
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nihayetinde biz bu fotoĵrafa yabancēyēz. ¥rneĵin fotoĵrafta yer alan kiĸilerin birbiriyle 

iliĸkisini bilmiyoruz. Zira fotoĵrafa bakarken ve yorumlamaya baĸlandēĵēnda fotoĵrafēn 

kiĸinin kendi ailesine ait olup olmadēĵē hangi ­aĵrēĸēmlarē doĵuracaĵē bakēmēndan 

ºnemlidir (Ulu, 2013, s. 32). Bir baĸkasē i­in bu fotoĵrafēn, studiumu kēran bir 

punctumu olabilir, o bir noktadēr, acē verendir (Barthes, 2011, s. 40). Dolayēsēyla 

fotoĵrafla mesafesi daha yakēndēr. Fotoĵrafa olan uzak mesafemiz dolayēsēyla bu 

fotoĵraf bize aile tipi ve yapēsēyla ilgili ne anlatabilir, ókutsalô birlikteliĵin gºstergesi 

olmaktan baĸka? 

1.2. Aile Ķdeolojisinin Aracē Olarak Aile Fotoĵraflarē 

Herkes kendi yaĸamēndan yola ­ēkarak bir aile betimi ve aile tanēmē yapabilir. Aile 

yapēsē, ¿yeleri arasēndaki iliĸkisellik d¿zeyinde ve dolayēsēyla kiĸilerin sistemle olan 

iliĸkisinde ­eĸitlilik gºsterir. Nicel ve nitel sēnērlarē belirlenmiĸ tek tip bir aileden sºz 

edemeyiz. Bir kurum olarak aile ­aĵēn koĸullarēyla iliĸkili olarak yapēsal dºn¿ĸ¿mlere 

uĵramēĸtēr. G¿n¿m¿zde ise geniĸ aile ve modern dºnemin gºr¿ng¿s¿ olarak ­ekirdek 

aile dēĸēndaki ailelerden; boĸanmalarēn ardēndan yeniden evlilikle her iki tarafēn 

­ocuklarēnēn da bir haneye d©hil edildiĵi yeni geniĸ ailelerden (¿vey aile), tek ebeveynli 

ailelerden, babasēz ailelerden, birlikte yaĸamadan, bek©r olmaktan, gay / lezbiyen 

birlikteliklerinden (D¿ndar, 2012, s. 49-57), se­ilmiĸ ailelerden sºz edilebilmektedir. 

Ancak bu yapēsal ­eĸitliliĵe raĵmen aile fotoĵraflarē bize óidealô aileyi gºstermekte ve 

hatta dayatmaktadēr. O ideolojik bir temsildir, hegemonik temsil bazē olasēlēklarē (­ok 

­eĸitli olabilen aile tipleri gibi, ­eĸitliliĵi) dēĸarēda bērakēr. Bu bir anlamda Gaye 

Tuchmanôēn sembolik imha dediĵi olguya tekab¿l etmektedir. Tuchman kitle 

medyasēnēn (ºzellikle televizyonun) ideal aileyi empoze ettiĵini ºzellikle kadēnlarēn var 

olan konumlarēnēn ihmal edilerek ve toplumsal konumlarēnēn ºnemsizleĸtirilerek 

yansētēldēĵēnē ifade etmektedir. Cinsiyet rollerindeki, aile yapēsēndaki deĵiĸimlerin gºz 

ardē edilerek yansētēldēĵēnē vurgulamaktadēr (Tuchman, 1978, s. 4-8). Televizyonun 

olmadēĵē bir ­aĵda fotoĵraf da bu ger­ekliĵi deforme ederek ideal aileyi sunmuĸtur. 

Sontagôa gºre her ne kadar aile fotoĵraflarēnēn gºsterdiĵi aileler yapēsal olarak 

dºn¿ĸ¿me girdiyse de birlik, b¿t¿nl¿k imgesi bozulmamēĸtēr, zira óidealô gºr¿nt¿yle 

sabitlenmiĸtir. 
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Her aile, fotoĵraflar vasētasēyla kendi familyasēnēn bir tarih­esini ­ēkarēr (aile 

fertlerinin birbirine baĵlēlēĵēna tanēklēk eden taĸēnabilir bir gºr¿nt¿ler kutusu 

oluĸturur). ¢eĸitli vesilelerle ­ekilip aziz bir hatēra olarak saklandēklarē s¿rece 

nelerin fotoĵraflandēĵēnēn pek bir ºnemi yoktur. Avrupa ve Amerika'nēn 

sanayileĸmekte olan ¿lkelerinde, aile kurumunun kendisinin kºkten ameliyata 

alēnmasēyla birlikte fotoĵraflarēn da aile hayatēnēn bir rit¿eline dºnd¿ĵ¿n¿ gºr¿r¿z. 

¢ekirdek aile adē verilen o klostrofobik birim ­ok daha b¿y¿k bir topluluĵu temsil 

eden geniĸ aileden koparēlēp ­ēkarēlērken, fotoĵraf da aile hayatēnēn tehdit altēndaki 

s¿rekliliĵini ve s¿re­ i­inde kaybolmakta olan geniĸliĵini hatēralaĸtērmaya, 

sembolik d¿zlemde yeniden oluĸturmaya yaramaktadēr. Ķĸte bu hayali izler -

fotoĵraflar-, dºrt bir yana daĵēlmēĸ akrabalarēn sembolik varlēklarēnēn bir 

niĸanesidir. Bir ailenin fotoĵraf alb¿m¿, genellikle geniĸ aileyle ilgilidir ve 

­oĵunlukla da o geniĸ aileden geriye kalan tek ĸeydir (Sontag, 2005, s. 9-10). 

Aile hangi yapēsal tipte olursa olsun aile fotoĵraflarēnēn birlik, b¿t¿nl¿k imgesini 

taĸēdēĵēnē, fotoĵraflarē yorumlayan Sebla Selin Okôun y¿ksek lisans tez ­alēĸmasēndaki 

ĸu ifadelerde buluyoruz: 

Bazē k¿lt¿rlerde bu oluĸuma yakēn akrabalar d©hil olabildiĵi gibi, aile dēĸēndan olan 

¿yelerin de hane halkē i­erisinde yer aldēĵēnē gºrebilmekteyiz. ¥rneĵin, b¿y¿k hane 

oluĸumlarēnda, hane i­erisinde ­alēĸan hizmetliler, dadēlar ve temizlik iĸlerinden 

sorumlu kiĸiler, aileler tarafēndan ­oĵunlukla o ailenin bir ¿yesi gibi muamele 

gºrmektedirler. (é) ¥rneĵin, dadē tanēmlamasēnda ailenin sahip olduĵu ­ocuklarēn 

eĵitiminden ve bakēmēndan sorumlu ikinci bir anne profili ortaya ­ēkmaktaydē ve 

aile i­in ayrēlmaz bir b¿t¿n gibiydi. (é) 1876 yēlēna ait Ķstanbul hanelerinden 

birine ait olan bu fotoĵrafta cicili kost¿mler giymiĸ olan bebeĵi kucaĵēnda tutan 

kiĸi bebeĵin dadēsē olarak kaydedilmiĸ. Bebekle birlikte bir fotoĵrafta poz veriyor 

olmasē ve onlarēn yakēnlēĵēnēn fotoĵrafla ºl¿ms¿zleĸtirilmesi dadēnēn aile 

tarafēndan benimseniĸinin ve ailenin bir ferdi yerine koyulmasēnēn ºnemini 

vurgular niteliktedir (Ok, 2007, s. 25). 

Bu ifadeden, aileden olmayan kiĸilerin de fotoĵrafa girdikleri anda aile birliĵi imgesinin 

temsiline d©hil edildiĵi gºr¿nmektedir. Ķmgeye yakalanēldēĵē anda artēk dēĸarēdan olan 

kiĸinin kim olduĵunun bir ºnemi yoktur, o ailedendir. Benzer t¿rde fotoĵraflar bu tez 

­alēĸmasēnēn da ana konusunu oluĸturmaktadēr, fakat Okôun iddiasēnē yeniden soruya 

dºn¿ĸt¿rmektedir: Fotoĵrafta ­er­evelenen herkes ger­ekten sºylemsel ailenin bir ¿yesi 

olmakta mēdēr? Fotoĵraftan yansēyan imgeye ĸ¿pheyle yaklaĸēlmalēdēr, zira o ºzellikle 

de aile fotoĵraflarēnda oluĸturulmuĸ bir kompozisyondur, inĸadēr. Nitekim bu ­alēĸma 

gºr¿nen birliĵin ĸ¿phe uyandērēcē yanlarēnē tartēĸmaya a­acaktēr. Mitchellôe gºre imgeler 

ñd¿nyaya a­ēlan saydam bir pencere sunmak yerine, g¿n¿m¿zde, temsilin belirsiz, tahrif 

edici, keyfi mekanizmasēnē, yani, ideolojik mistifikasyon s¿recini gizleyen doĵallēĵēn ve 

ĸeffaflēĵēn aldatēcē gºr¿n¿ĸ¿n¿ sunan bir gºsterge t¿r¿ sayēlmalēdērlarò (2005, s. 11). O 

nedenle bu gºrsel inĸalara peĸinen ikna olmamēz i­in bir neden yok. Daha ziyade 

fotoĵraflar derinlikli bir bakēĸla, dikkatle incelenmelidir. 
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Sontag ñFotoĵraf ­ekmek, bir ºnem atfetmektirò (Sontag, 2005, s. 33) der. Bir anēn 

fotoĵrafēnē ­ekmek o ana deĵer y¿klendiĵi anlamēna gelir ve esas bakēlmasē gereken o 

deĵerin y¿klendiĵi anēn nelerden oluĸtuĵudur. Sontagôa gºre; 

(é) olayēn neyden oluĸtuĵunu belirleyen ĸey hala (en geniĸ anlamēyla) ideolojidir. 

(...) olaylarē kurmayē -daha doĵrusu, onlarēn niteliĵini belirlemeyi- saĵlayan ĸey, 

asla fotografik kanētlar deĵildir. Fotoĵraflarēn ahlaki d¿zlemde etkileme ihtimali 

bulunmasēnē belirleyen etken de, durumla ilintili bir siyasal bilincin varlēĵēdēr 

(2005, s. 23).  

Ona gºre aile fotoĵraflarē ailesellik d¿ĸ¿ncesinin ve aile ideolojisinin g¿­lendiricisidir 

ve fotoĵraf bu siyasal bilincin a­ēĵa ­ēkarēlmasēyla birlikte okunmalēdēr. 

Annette Kuhn ise Family Secret (1995) kitabēnda kendi ailesinin fotoĵraflarēnda 

gºr¿nen birlik i­indeki mutluluĵun sahte olduĵunu ºrneklemektedir. Ona gºre aile 

fotoĵraflarēnda ve onda gºm¿l¿ olan duygulanēm ger­ek deĵil bir sunumdur, yaratēmdēr. 

Kendi aile fotoĵraflarēndan hareketle, aile fotoĵraflarēnēn, daha ­ok ger­ek olmayan, 

olmasēnē istediĵimiz aileyi bize gºsterdiĵini ileri s¿rmektedir. Kuhn aile fotoĵraflarēnēn 

aile ideolojisi ve ger­eklik arasēndaki ­eliĸkiyle anlam kazandēĵēnē ifade etmektedir 

(1995, s. 8). Bu ­alēĸmanēn esas meselesi de bu ­atlaktan sēzarak aile fotoĵraflarēnēn 

anlamēna ulaĸmaktēr. Konu birlik imgesinin ger­eklikle ­atēĸtēĵē noktadēr.  

Hobsbawm toplumlarēn hēzlē dºn¿ĸ¿mler yaĸadēĵē dºnemlerde gelenek icat etmeye 

ihtiya­ duyduklarēnē sºyler (2006, s. 6). Modernleĸme ­abasēnēn icatlarēndan biri de 

ulus-aile olmuĸtur. Bu dºnemde aile ulusun birliĵinin temelidir. Fotoĵraf her deklanĸºre 

basēldēĵēnda bu icadē ger­ek olarak sabitler ve dºn¿ĸt¿r¿r. Oysa bu imgeler kuĸaklarēn 

bellekleri arasēnda tahayy¿l¿ aktarmaktadēr. Aile fotoĵraflarē, aile kurumunun ve 

i­indeki bireylerin ge­miĸinden izler taĸēr, var olan yaĸamēnēn bir vasētasēdēr, gelecek 

yaĸamēna iliĸkin mesnet sunar. Bu anlamda ge­miĸle gelecek arasēnda bir iletiĸim, baĵ 

kurma aracēdēr. Bireysel ve toplumsal belleĵimizi inĸa eden aile fotoĵraflarē ve 

alb¿mleri kuĸaklar arasēnda iletiĸimi m¿mk¿n kēlan ºzelliĵiyle birlik imgesini geleceĵe 

de taĸēr. Aile fotoĵraflarēna bakmak aile kurumuna iliĸkin belleĵi oluĸturmakta kurucu 

bir rol almēĸtēr. 
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1.3. Aile ve Bellek 

Birlik i­indeki ideal aile ­eĸitli ara­larla belleklere iĸlenmiĸtir. Bu yolla aileye ºzg¿ 

ºzellikler, ulus-devletin gereklerini yerine getirecek bir yapēda kavranmaya baĸlamēĸtēr. 

Ķdeal olanēn dēĸēnda kalanlar unutulmuĸtur. Nitekim aile fotoĵraflarē da bu unutuĸa 

hizmet etmiĸtir. Bu ­alēĸma ise aynē fotoĵraflar ¿zerinden inĸa edilen ulus-aileyi 

tanēm(lam)ak, unutuĸun perdesi altēnda duranē hatērlamak amacēndadēr.  

Modernite ºncesi dºnemlerde ­eĸitli toplumsal d¿zenlerin unutma bi­imleri olsa da 

modernitenin kendine has óyapēsalô bir unutma bi­imi vardēr (Connerton, 2014, s. 12). 

Modernite s¿rekli deĵiĸim i­inde olan bir d¿nya yaratmēĸ ve kendine has k¿lt¿rel ve 

toplumsal gruplaĸmalar oluĸturmuĸtur (Jedlowski, 2001, s. 29). Yeni bir kimlik inĸasē 

olan bu s¿re­te unutma, kurucu bir unsur olarak iĸlev gºrm¿ĸt¿r (Connerton, 2008, s. 

63). Sºz konusu olan bu dºnemde kuĸaklarēn deneyimini birbirine baĵlayan toplumsal 

mekanizmalarēn yok oluĸudur ki bu ĸimdinin ge­miĸle olan baĵēnēn yok olmasē 

anlamēna gelmektedir (Hobsbawm E. , 1996, s. 15). Ķĸte bellek ­alēĸmalarēnēn 

artmasēnēn sebebi de buradan gelmektedir, yaĸananlarēn bazen unutulmasē, bazen 

unutulanlarēn hatērlanmasē, hatērlatēlmasē ihtiyacē h©sēl olmuĸtur. Yani belleĵe ihtiya­ 

duyulmuĸtur. Zira ñbellek canlēdēr ve s¿rekli iletiĸim halinde varlēĵēnē s¿rd¿r¿r, bu 

alēĸveriĸ duraksarsa veya alēĸveriĸ i­inde olunan ger­ekliĵin ­er­evesi deĵiĸir ya da 

kaybolursa unutma ortaya ­ēkarò (Assmann, 2015, s. 45). Unutulan ge­miĸ ancak 

kendisiyle iliĸki i­inde olunmasē halinde ve hatērlanarak yeniden kurulur (Assmann, 

2015, s. 39). 

Tarihsel bir olguyu aile fotoĵraflarēna bakarak keĸfetme / hatērlama ­abasēnda, aile 

kurumunun ºnemli fig¿rleri olan aile bireylerinin doĵrudan ya da dolaylē olarak 

y¿zleĸtikleri ñkurum olan aileò ile ilgili anlatacaklarē ºnemlidir. Fotoĵraflarda aile 

saadetinin gºr¿nt¿leriyle nostaljik bir karĸēlaĸma yaĸamak, duygusal bir yoĵunluk 

i­inde bulunma hali ya da bir punctuma yakalanmak kuvvetle muhtemeldir. Nitekim 

aile fotoĵraflarēna dºn¿k bu dinamik deneyim, ­alēĸmada reddettiĵimiz bir hal deĵildir. 

Hatta aksine, bu t¿r karĸēlaĸmalar aile ideolojisinin gizil bi­imde s¿rd¿r¿lmesini 

tetikleyen unsurlardan biridir. Aile fotoĵraflarēnē yapēyla baĵlantēlē d¿ĸ¿nmeye 

baĸladēĵēmēz noktada, bireylerin hafēzalarē olduk­a ºnemlidir.  
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Bellek ­alēĸmalarēnēn ºnc¿ ismi Maurice Halbwachs bireysel belleĵin mutlak suretle bir 

topluma baĵlē olduĵunu vurgulamaktadēr. Ona gºre unutulanēn hatērlanmasēnda pek ­ok 

kolektif grup kadar aileyle de belleĵe katkēda bulunulabilir. Ancak aile hatēralarē 

domestik grubun ­eĸitli ¿yelerinin bilin­lerinde ­ok farklē zeminlerde geliĸir. Bireylerin 

kendine has mizacē ve koĸullarē, farklē deĵerlendirmeler yapacaklarē anlamēna gelse de 

her bir aile bireyi aynē g¿ndelik hayatē paylaĸmaktan m¿tevellit ortak bir ailevi ge­miĸe 

sahip olacaktēr. Bºylece birey diĵerlerinin d¿ĸ¿ncelerini takip edebilecek bir zemine 

sahiptir. Bir aileye doĵum, evlilik yahut bir baĸka yolla girilmesi fark etmeksizin biz 

kendimizi bir grubun par­asē olarak buluruz. Ailede bulunduĵumuz konum bireysel 

hislerimizle deĵil, bizden ºnce var olan kural ve geleneklerle belirlenir (Halbwachs, 

1992, s. 54-55). Bir anlamda Halbwachs bireysel belleĵimizin toplumsal belleĵe 

baĵlandēĵē noktada ailesel belleĵin ºnemini vurgulamaktadēr. Hele ki aile kurumunun 

odak alēndēĵē bu ­alēĸmada aile belleĵine bakmak daha da ºnem arz etmektedir.  

Belleĵin sosyal koĸullardan baĵēmsēz olarak oluĸmayacaĵēnē sºyleyen Halbwachsôēn 

izinden giden Assmannôa gºre de ñ ébellek her zaman bir bireye óaitôtir, ama bu bellek 

toplumsal olarak belirlenir (é) En kiĸisel anēlar bile, sadece sosyal gruplarēn iletiĸimi 

ve etkileĸimi ¿zerinden yapēlanērò (2015, s. 44). Bellek olgusu kiĸinin aile, dini grup, 

ulusal topluluklar gibi ­eĸitli gruplara dahliyle oluĸur (Assmann, 2015, s. 45). 

Bellek insanēn sosyalizasyon s¿recinde oluĸur (Assmann, 2015, s. 44). Bir yapē olarak 

aileyi bireyin sosyalizasyon s¿recindeki iĸleviyle birlikte d¿ĸ¿nd¿ĵ¿m¿zde, bellek ve 

belleĵin aktarēmēnda aile kayda deĵer bir toplumsal grup olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

Burke, toplumun en k¿­¿k sosyal birimi olarak ele aldēĵē ailenin, hem ait olunan 

k¿lt¿rel grubun belleĵini yansētmasē hem de kiĸilerin geliĸim ve tarihleri i­inde oluĸan 

bireysel belleklerinin buluĸtuĵu ve harmanlandēĵē ó¿­¿nc¿ô bir alan olarak kabul edilip 

edilmeyeceĵini sorgulamaktadēr (Aktaran: Ulu, 2013, s. 22). Aileyi birey ve toplum 

arasēnda bir ¿­¿nc¿ alan olarak d¿ĸ¿nen Burkeôe ek olarak belleĵin aktarēlmasēnda 

ailenin varlēĵē, bireysel ve toplumsal óbelleĵin aktarēm aĸamasēôndaki varlēĵēndan dolayē 

óge­iĸô alanē olarak ºnemli gºr¿nmektedir. 

Halbwachs ninelerin ve dedelerin anēlarēnē torunlarēna bºl¿k pºr­¿k ve sanki aile 

yaĸamēna verilen aralēklarda aktardēklarēnē sºylemektedir (Aktaran: Connerton, 1999, s. 

63). Connertonôa gºre aralēklar sºz¿n¿n iĸaret ettiĵi ĸey, aktarma eylemlerinin nasēl 



21 

 

 
 

olduĵuna iliĸkindir ve ñ bir toplumsal grup olarak dedelerin ve ninelerin belleklerini, bir 

toplumsal grup olarak torunlarēna aktarma yollarēò gereĵince gºsterilmemektedir (1999, 

s. 63)ò. Ona gºre aktarma yollarēnēn ele alēnēĸē baĸarēsēzlēkla sonu­lanmēĸ olsa da bu 

baĸarēsēzlēk izlenmeye deĵerdir. Aktarma eylemlerini birlikte anēmsamayē olanaklē 

kēlmalarē nedeniyle izlemeye devam etmek kēymetli bir ­aba olarak gºr¿lmeli ve 

s¿rd¿r¿lmelidir (Connerton, 1999, s. 64).  

Hirschôin (2002) postmemory kavramē belleĵin aktarēlmasē eyleminin a­ēklanabilmesi 

potansiyelini taĸēmakta, bu kavram kuĸaklar arasē aktarma eylemlerine de gºndermede 

bulunmaktadēr. Hirsch, postmemory kavramē ile deneyimlenen bir olayēn bir sonraki 

kuĸaĵa anlatē yoluyla ulaĸarak onlarēn belleĵinin par­asē olmasēna iĸaret eder. Yani olay, 

kiĸi birebir deneyimlemese dahi, anlatēlan kiĸinin zihinsel s¿recine taĸēndēĵē zaman 

ópostmemoryôye dºn¿ĸmektedir. Baĸka bir ifadeyle belleĵi yaratan deneyimse 

postmemoryôyi yaratan deneyimin anlatēsēdēr. Hirsch, postmemory kavramē ile belleĵin 

dolaylē ve ikincil (2002, s. 13) yapēsēnē vurgulamaktadēr. Sºz konusu olan ebeveynlerin 

­ocuklarēna anlattēklarē ve bu dolayēmla bi­imlenen olaylardēr. 

Burada ºnemli olan aktarma eyleminin anlatēlar yoluyla ger­ekleĸmesi ve bir toplumsal 

grup olarak ailenin k¿lt¿r¿n¿n aktarēlarak ñbiz demeye imk©n veren kimlik ve aidiyet 

temelleriniò yaratmasēdēr (Assmann, 2015, s. 23). K¿lt¿r¿n aktarēlmasē baĸka bir deyiĸle 

anlamēn aktarēlmasēdēr. Bu Assmannôēn k¿lt¿rel bellek dediĵi bellek t¿r¿ne girmektedir 

(2015, s. 28). Ancak bu aktarēmē aile i­inde m¿mk¿n kēlan belleĵi oluĸturan ĸey ise dil 

ve iletiĸimdir ki bu da iletiĸimsel belleĵin konusuna girmektedir (Assmann, 2015, s. 27). 

En nihayetinde aile fotoĵraflarē belleĵin aktarēm ara­larēndan biri olarak hem k¿lt¿rel 

hem de iletiĸimsel belleĵin konusudur. Erllôe gºre aile anēlarē, g¿ndelik hayata 

odaklanmasē, y¿z y¿ze iletiĸim, sºzl¿ iletiĸim ve ¿­ ya da dºrt kuĸakla sēnērlandērēlmēĸ 

olmasēndan ºt¿r¿ ºncelikle iletiĸimsel belleĵin alanēna girmektedir. Ancak dikkat 

­ektiĵi nokta, k¿lt¿rel olarak mevcut olan anlatē ve imgelerin aile hatēralarē tarafēndan 

k¿lt¿rel belleĵe ­evrilip aktarēlmasēdēr (Erll, 2011, s. 312).  

Fotoĵrafik imgeler bireysel ve k¿lt¿rel belleĵimizi ĸekillendiren enstr¿manlardēr 

(Hirsch, 2002, s. 14). Belleĵi anlatēlarla aktaranlar yok olsa da fotoĵraflar belleĵin 

yerine ge­mekte, kuĸaklararasē iletiĸimi m¿mk¿n kēlmaktadēr. Bergerôin de belirttiĵi 

gibi ñfotoĵraf icat edilmeden ºnce fotoĵrafēn yerini tutanò ĸey de bellekti (Berger, 
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2015a, s. 71). Nitekim Lehcet¿ôl Hakayēk adlē kitap fotoĵrafē resimli bellek olarak 

tanēmlamēĸtēr (Aktaran: Ak, 2001, s. 317). Bir benzeri de Smithôin fotoĵrafa óhafēzalē 

aynaô demesidir (Aktaran: Acun, 2004, s. 103) Ancak bellek kendi baĸēna bir anlamē ve 

anlatēyē i­inde saklarken fotoĵraf bunu yapamaz (Berger, 2015b, s. 73). 

1.4. Hatērlama Aracē Olarak Aile Belleĵi ve Aile Fotoĵraflarē Ķliĸkisi 

Aile fotoĵraflarē genellikle bir seri halinde kurgulanēr. Bu seri halindeki aile fotoĵraflarē 

belirli bir bakēĸ a­ēsēyla bir aile hik©yesi inĸa eder. Fotoĵraflarēn ¿retimi, se­imi, 

d¿zenlemesi ve sergilemesi s¿reci aslēnda ailenin kendisini oluĸturma s¿recidir. Aile 

fotoĵraflarē ailenin k¿lt¿rel inĸa s¿recinde uĵrak noktasēdēr (Kuhn, 1995, s. 17). Bºylece 

aile fotoĵraflarē bellek ve anēlarla ilgilidir, yani bir grup insan tarafēndan paylaĸēlan bir 

ge­miĸin hik©yesidir (Kuhn, 1995, s. 19). 

Bellek ve imge yakēn, hatta i­ i­e iliĸkidedir. Ricoeurôye gºre ñGe­miĸin temsilini 

meydana getiren mevcudiyetin bir imgenin mevcudiyeti olduĵu gºr¿l¿r. Ge­miĸ bir 

olayē zihnimizde canlandērdēĵēmēzda ya da olayla ilgili olarak aklēmēzda bir imge 

bulunduĵunu sºylerizò (2012, s. 23). Fotoĵraflar i­in de bºyledir. Fotoĵraflar zamanē 

konu alēr ve ge­miĸi temsil eder. Bu, imgenin; ­alēĸma ºzelinde aile fotoĵraflarēndan 

yansēyan óbirlikô imgesinin mevcudiyetidir. Ricoeur bellek ve imge/lemin birbirine 

bitiĸik olduĵunu, bunlardan birinden bahsetmenin diĵerinden de bahsetmek anlamēna 

geldiĵini vurgulamaktadēr. Ona gºre hatērlama edimi hafēzaya indirgenmiĸ olsa da 

imgelemin i­inde dolaĸēr (Ricoeur, 2012, s. 23). 

Benjamin de hafēzada aranan anēlarēn ­oĵu kez bize gºrsel imgeler halinde geldiĵinden 

kuĸku duymaz (2014a, s. 115). Bergsonôēn Madde ve Hafēza yapētēndan yola ­ēkarak bu 

baĸlēĵēn ñhafēzanēn yapēsēnē deneyimin felsefi yºn¿ i­in belirleyici gºrd¿ĵ¿n¿ gºsterirò 

diyerek hafēzanēn somut olanla (gºrsel olanla) iliĸkisini vurgulamēĸtēr. ñGer­ekten de 

deneyim hem kolektif hem de ºzel yaĸamda bir gelenek iĸidir. Anēlarda sēkē sēkē 

saptanmēĸ tek tek durumlardan ­ok, biriktirilmiĸ, ­oĵu kez bilincine varēlmamēĸ, ancak 

hafēzada birbiriyle kaynaĸmēĸ verilerden oluĸurò (Benjamin, 2014b, s. 117-118). 

Bellek, tarih gibi zamansal s¿reklilikler, geliĸmeler ve nesnelerin iliĸkisine baĵlē 

deĵildir; ñésomuta, uzama, harekete, imgeye ve nesneye kºk salmēĸtērò (Nora, 2006, s. 

19). Depeliôye gºre (2010, s. 20) belleĵe baktēĵēmēzda ñhatēra buĵusunun ve 
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duygusallēĵēn varlēĵēnē s¿rd¿rd¿ĵ¿ bir zihni d¿zlemeò bakēyoruz demektir. Fotoĵrafa 

bakmak da bºyle bir ĸeydir. Depeliônin ifade ettiĵi gibi ñKiĸi imgelerle hatērlar; 

deneyimlediĵi, temas ettiĵi anlardan biriktirdiĵi imgeleri óĸimdiônin i­inde devindirir, 

farklē zamanlarda ve mek©nlarda gezdirir, ­eĸitli duygularla ve nesnelerle buluĸtururò. 

Hatērlama, gºrsel olanēn d¿zeneĵinde iĸ gºrmektedir  (2010, s. 20). 

K¿lt¿rel belleĵin ¿reticisi olan aile fotoĵraflarē yalnēzca o belirli ailenin ya da aile 

¿yesinin bakēĸēyla anlam kazanmaz, artēk sosyal bir alanēn i­inde de belleĵin taĸēyēcēsē 

ve s¿rd¿r¿c¿s¿ olmuĸtur. Aile fotoĵraflarē hem bellek depolarēdēr, hem de belleĵin 

iĸlemesine vesile olur. Bu nedenle k¿lt¿rel bir ºneme sahiptir (Kuhn, 2007, s. 284). 

Kuhn, aile fotoĵraflarēnē hatērlanmak ¿zere kurgulanmēĸ bir sahneye benzetir (1995, s. 

12). K¿lt¿rel belleĵe iĸlemiĸ olan imgelemin fotoĵraftan yansēyan imgeyle buluĸma 

anēnda Sontagôēn sºylediĵi gibi ger­ekliĵin izleri kalmēĸtēr (2005, s. 197). Depeliôye 

gºre (2013, s. 16) ñFotoĵrafēn bellekle baĵlantēsē, onu hatērlayan kiĸilerle baĵē 

koptuĵunda da bitmez. K¿lt¿rel bellek onu yepyeni baĵlamlarēn bileĸeni yapabilir; 

fotoĵraf aktif bir hatērlama ve hatērlatma aracēdērò. 

K¿lt¿r ve tarih fotoĵraflara yazēlērken/kodlanērken Bergerôe gºre fotoĵraf makinesi bizi 

belleĵin yitirilmesine karĸē ve s¿rd¿r¿lebilmesinin aĵērlēĵēndan kurtarēr: ñBizi Tanrē gibi 

gºzler; bizim yerimize de gºzlemde bulunur. Gene de hi­bir Tanrē bu ºl­¿de sinik 

olmamēĸtēr; ­¿nk¿ fotoĵraf makinesi unutulsun diye kaydederò (2015a, s. 74-75). Peki, 

imge eĸliĵinde unutulan nedir? Eĵer ge­miĸten uzanēp gelen bir imgeye bakēyorsak bu 

ge­miĸe dair bir ĸeyler bilmemiz gerekir (Berger, 2007, s. 94). 

K¿lt¿rel bellek olarak aile fotoĵraflarēnēn modernleĸmenin aile ideolojisini s¿rd¿rd¿ĵ¿ 

kuramsal tartēĸmasēndan yola ­ēkan bu ­alēĸma i­in belleĵin kritik rol¿, tam da 

modernleĸme ve uluslaĸma s¿recine katkēsē baĵlamēnda kavranmalēdēr. Kuhnôa gºre;  

Ulus fikri ve hafēza bir araya geldiĵinde bireyler imgelerinde bizim olan bir k¿lt¿r 

ve tarih yaratērlar. Bu noktada aileler ulusun en k¿­¿k birimi olarak ºnemli bir yer 

teĸkil ederler. Mensubu olunan ulusun aileleri, yaĸanan k¿lt¿rel ortamē d¿ĵ¿n ve 

aile fotoĵraflarēna yansētērlar (Aktaran: Ulu, 2013, s. 23).  

Peki, aile nedir? Modernleĸme s¿recinde aile nasēldēr, aile ulus-aileye nasēl 

dºn¿ĸm¿ĸt¿r? K¿lt¿rel belleĵe iliĸkin modern ailenin imgesi nedir ve nasēl 
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kurulmuĸtur? Fotoĵraftan yansēyan aile imgesi hangi sosyal-tarihsel baĵlam i­inde 

oluĸmuĸtur? 

2. AĶLE  

Aile devlet politikalarēnēn en temel ara­larēndan biridir. Bununla birlikte, ¿yeleri 

arasēndaki iliĸkiler, diĵer kurumlarla iliĸkileri ve yapēsēnda barēndērdēklarē a­ēsēndan 

keskin sēnērlarē olan bir aile yapēsēndan sºz etmek ­ok da m¿mk¿n gºr¿nm¿yor. Aile 

dediĵimizde bir ucu devlete bir ucu bireylere doĵru esneyen bir kurumdan sºz ediyoruz. 

Kavramē kēsaca tarihselleĸtirerek ve k¿lt¿rel ºzg¿ll¿kleri dikkate alarak gºzden 

ge­irelim: Aile ­eĸitli toplumlarda t¿rl¿ ĸekillerde tanēmlanmēĸ ve aileye deĵiĸik 

d¿zeylerde ºnem atfedilmiĸtir. ¥te yandan tek bir toplum i­inde de farklē tarihsel 

dºnemlere gºre ailenin tanēmlanēĸ bi­imi ve aileye verilen ºnem d¿zeyi deĵiĸiklik 

gºstermektedir (Poster, 1989). Harris (1981)ôe gºre aile var olduĵu toplumsal yapēdan 

baĵēmsēz olan atomik bir kurum deĵildir. Aksine, tarihsel ve toplumsal koĸullara gºre 

deĵiĸik bi­imler ve i­erikler kazanēr (Aktaran: Dedeoĵlu, 2004, s. 142). 

Ķliĸkiselliĵinin ­okluĵu ve esnekliĵinin etkisiyle aileye dºn¿k tanēmlar ve yaklaĸēmlar 

da ­eĸitlenir. Bu bºl¿mde ºncelikle ailenin bir kurum olarak ve tarihsel perspektifle ele 

alēnēĸēna dikkat ­ekilmektedir. Ardēndan ñkavramlarēn ve sºzc¿klerin tarihi ºĵreticidirò 

(2012, s. 22) diyen Ricoeurôden icazet alarak aile kelimesinin kºkensel tanēmēna ve 

ailenin tanēmlanēĸ bi­imlerine kēsaca deĵinerek devam edilmektedir. Sonrasēnda 

modernleĸme dºneminde ulus-devletleĸme politikalarēyla birlikte aile kurumu 

tahayy¿lden tasvire bir yolla izlenmektedir.  

2.1. Kurum Olarak Aile ve Tarihsel Perspektif  

Bu ­alēĸmada aile kurumuna tarihsel perspektiften yaklaĸēlmaktadēr. Tek bir ailenin 19. 

yy.ôēn son ­eyreĵinden 20. yy.ôēn ilk yarēsēna kadar uzanan fotoĵraflarēna odaklanan 

­alēĸmada tarihsel bir kavrayēĸē benimsemek ºzellikle elzem olmuĸtur. ¢alēĸmada aile; 

ulus-devletleĸme olarak adlandērēlan sosyo-politik anlamda bir toplumsal dºn¿ĸ¿m 

s¿reciyle iliĸkisi i­inde ele alēnmaktadēr. Nitekim, sahadan edinilen bulgularēn 

analizinde daha detaylē izlenebileceĵi ¿zere, sºz konusu fotoĵraflar aynē zamanda bu 

s¿reci i­eren gºstergelerdir.  




